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Marcus Maglia em Pavlov (2013); Loren Fischer em Dona Margatri-

da (2007).




TEATRO
= TRAMITE

Catorze anos passam rapido...
N&o no dia a dia. No dia a dia,
catorze anos se constroem com
muita dedicagéo, esforco e serie-
dade. No dia a dia, catorze anos
se mostram no encanto de viver
desafios coletivos que nos mante-
nham de pé e de preferéncia feli-
zes, plenos e motivados.

Catorze anos voam... Mas nao
ensaio por ensaio, processo por
processo, onde as ansiedades,
as humanidades e as necessida-
des se revelam e se resolvem em
momentos e situacbes que nos
marcam pela vida toda.

CASAVERMELHA

Micro Centro Culiural

Catorze anos, mas parece que
foi ontem... Mas, se tem certe-
za que faz tempo que a aventu-
ra comegou, porque se tem uma
histéria, registros, fotos, cartazes,
videos, papéis e jornais... E exis-
tem pessoas, vidas envolvidas,
unidas, separadas, vinculadas,
cooperadas e amadas no turbi-
Ih&o de coisas que acontecem en-
quanto o tempo insiste em passar.

Neste simples registro, busca-
mos mostrar um pouco do que foi
desejar, fundar e manter o Teatro
em Tramite, grupo que nos ulti-
mos catorze anos ocupou nossa
existéncia. Catorze anos, tanto e
tdo pouco tempo para se viver a
beleza de ser artista de teatro.

Seja bem-vindo a nossa histéria.
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APRESENTACAO

O Teatro em Tramite chega aos 14
anos de existéncia. Catorze anos de
constante trabalho artistico e criati-
vo. Sao montagens, pesquisas, au-
las, debates, circulagbes, festivais e
encontros, muitos encontros. Nesse
periodo o grupo se redesenhou varias
vezes, se redefiniu, uniu-se a outros
coletivos e artistas. Trabalhou em par-
ceria, em conjunto, em cooperativa.
Mas, ndo perdeu sua esséncia funda-
mental: ser um grupo de teatro ativo e
pensante.

Chegar a esse ponto da histéria po-
deria significar estar cansado, estar
esmorecido. Mas, dados tantos desa-
fios vencidos, tantas vitorias conquis-
tadas, tanta agua por baixo da ponte,
gue a sensagao é a oposta. Estamos
prontos para continuar a luta!

Quem ja fez parte de um grupo como
0 nosso, sabe que a realidade e o co-
tidiano de um grupo teatral é bastante
dura. Falta de recursos, publico es-
casso, desrespeito as leis e aos direi-
tos de cidadao e artista. Enfim, mais
do mesmo de ser artista no Brasil.
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Mas, com coragem, determinacéo
e muita capacidade de lutar, vamos
transformando aos poucos a nossa
condigao.

Conquistando nosso espago sem ter
padrinho, politico ou estético, sem se-
guir modismos, sem preceder de ser-
mos sérios e criticos e principalmente
atuando de forma constante dentro da
nossa comunidade, sempre produzin-
do e oferecendo nossa arte, nossa vi-
sdo de mundo e nosso conhecimento
ao publico, o maior parceiro nestes 14
anos.

O tempo passa muito rapido. Prin-
cipalmente tempo (t&o) ocupado com
tarefas e fungdes tdo nobres como
buscar a compreenséo do ser humano
como ser criador e expressivo; pesqui-
sar e participar de uma tradi¢do artis-
tica que remonta a milénios de ativida-
de s6 na historia ocidental; desafiar os
projetos politicos vigentes buscando
encontrar novas formas de estar, ser
e acontecer no mundo; compartilhar
todo e qualquer conhecimento acumu-
lado com toda e qualquer pessoa



que tenha interesse; questionar
todo e qualquer conhecimento
acumulado; levar uma expressao
artistica aonde estiverem as pes-
soas - sem se importar se elas
sd0 muitas ou poucas, ricas ou
pobres, se pagaram ou nao.

Entendemos a arte como movi-
mento. Entendemos o trabalho do
artista como movimento. Enten-
demos um grupo de teatro como
movimento. Entendemos a vida
como movimento. E assim vamos
nos movendo com a nossa pratica
teatral.

Tramite é caminho, via, pro-
cesso. E, continua sendo assim
que encaramos 0 hosso trabalho.
Como uma maneira de estar em
movimento.

O COMECO

O ano era 2003. O més era Ju-
lho. Era domingo, por volta das
19h. Eu, André Francisco, Sa-
mantha Cohen e Luciana Holanda
nos encontramos no bar do Pida,
na praga Santos Dumont, na Trin-
dade para conversar sobre um
desejo dos trés: formar um grupo
de teatro. Nés trés ja vinhamos de
experiéncias anteriores e inclusi-
ve faziamos parte de outros co-
letivos. Mas impulsionados pela
pesquisa em conjunto realizada
durante o processo de montagem
de O Marinheiro, queriamos man-
ter o nosso encontro.

Essa néo foi a reunido de funda-
¢éo do grupo, que aconteceu tem-
pos depois € ja uniu além de nos
trés, os outros quatro fundadores
do Teatro em Tramite: Loren Fis-

| cher (a anica que além de mim,

permanece no grupo até hoje),
Samuel Roméao, Fernando Cruz e
Maria Amélia Gimmler Netto.

A primeira proposta de pesqui-
sa do grupo se dividia em trés
frentes: dramaturgia, espaco e in-
terpretacdo. Em um primeiro mo-
mento, buscdvamos a experiéncia
em espagos cénicos nao-conven-
cionais e pesquisavamos sobre
a dramaturgia e a interpretacdo
possiveis para aquele contexto.
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Essa proposta, € a base do proces-
so de pesquisa do grupo até hoje.
Mais madura, a pesquisa continua
refletindo sobre o trabalho do ator, e
sua consequente formacéo, para atu-
ar em diferentes propostas estéticas.
Com essa linha de pesquisa, é facil
entender como o Teatro em Tramite
conseguiu ser o que seu home pro-
pde: um grupo em transito constante
por experiéncias artisticas diferencia-
das.

Um grupo que nao cede as pres-
sOes estéticas mercadologicas ou
que aderiu a uma linha e se “espe-
cializou” nela — fator preponderante
no modo de vida ocidental-capitalis-
ta-académico neste inicio do século
XXl, a especializagdo. Nao. O Teatro
em Tramite buscou sempre caminhos
novos, desafios concretos. Fugiu do
conforto e das modas. Esta sempre
em risco, sempre no diferente de que
fez antes, sempre na corda bamba. A
especializacao do Teatro em Tramite
€ em Teatro em Tramite.

06 |

Durante a nossa histéria, o grupo
foi composto por varias pessoas, em
diferentes momentos. O grupo se
construiu através de propostas ab-
solutamente vinculadas aos anseios
artisticos de seus integrantes. Estuda-
mos teatro de animacéo, fizemos te-
atro na rua, nas escolas, nos teatros,
nas salas de aula, nas comunidades,
no interior e no exterior, de graca, bem
pagos, por contestacdo, por resistén-
cia, por amor, de pernas de pau, nus,
maquiados e de cara limpa, danca-
mos, cantamos, sorrimos e vivemos
intensamente a experiéncia de viver
de arte, em funcéo da arte, como ar-
tistas. Enfim, fizemos teatro, muito
teatro. Estudamos e aprendemos a
participar dessa tradicéo téo linda, que
ainda exige que as pessoas se encon-
trem para compartilhar humanidade.

Sao catorze anos de constante
pesquisa e realizacdo teatral. Catorze
anos de um fazer téo intenso que ain-
da parece que acabei de deixar aque-
la praga na Trindade, com a sensagao
de que tudo estava apenas comecan-
do...



As reflexdes que apresento se
referem ao periodo de inicio do
grupo, dos anseios coletivos que
tinhamos e que despontaram
para a fundacao e posterior regis-
tro do Teatro em Tramite', em Flo-
rian6polis/SC, no ano de 2004. Na
ocasiao, sete? artistas estudantes
universitarios do curso de Licen-
ciatura em Educacao Artistica —
Habilitacdo em Artes Cénicas da
UDESC, que ja haviam patrticipa-
do juntos de alguns processos e
montagens em teatro optaram por
intensificar suas a¢des conjuntas.

A criacdo de registro do grupo
visou ampliar a nossa dedicagao

a criacao de pecas teatrais, a pes-
quisa da linguagem cénica, bem
como as possibilidades de viabili-
zacao dos nossos projetos.
Registramos uma Associagédo
Cultural Sem Fins Lucrativos o
que era, na época, a op¢cao mais
indicada para a formalizagéo
de grupos teatrais que visavam
concorrer a editais publicos de
fomento e emitir nota fiscal para
prestacao de servigos - acéo que
ampliaria muito nossas perspec-
tivas profissionais, tanto locais
Ccomo regionais e nacionais.
Buscdvamos em conjunto apri-
morar nosso trabalho artistico

"Trecho “Trilhas desde o sul do Brasil” parte do artigo “Experiéncia, convivio e co-
nhecimento no teatro de grupo”, de autoria de Nerina Dip, Abimaelson Santos Perei-
ra e Maria Amélia Gimmler Netto. Publicagdo presente no livro Teatro de Grupo:so-
bre poéticas, estéticas e politicas. Adriano Moraes de Oliveira (organizac&o) Grupo
de Estudos e Pesquisas sobre Processos Criativos em Artes Cénicas. GEPPAC.

Apoio: CNPq. Pelotas, 2015.

2 André Francisco, Fernando Cruz, Loren Fischer, Samantha Cohen, Samuel Romao,
Luciana Holanda e Maria Amélia Netto. Até 2008, também participaram de agdes
do grupo Marina Monteiro, Meire Silva, Cleistenes Grott e Eder Schimidt, além de
outros artistas colaboradores, como Javier Venegas e Denise Schubert. O grupo se
mantém em atividade em Florianépolis até o momento desta publicacao.
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com foco no treinamento cor-
poral do ator, na experimenta-
céo de espacos teatrais alter-
nativos, e nas possibilidades
de criacbes dramaturgicas pra
cena.

Nossa idéia era a de sermos
um grupo de atores e atrizes
que também transitassem pela
direcdo, pela criacdo de dra-
maturgia e de cenografia, de
acordo com as habilidades de cada
um e com as exigéncias de cada
montagem. Alguns de nés ja minis-
travam aulas de teatro em escolas
e comunidades e também nos de-
dicavamos a atividades de produ-
céo cultural, tanto para as nossas
pecas, como para a realizacédo de
mostras e festivais na regido da
Grande Florian6polis. O fato de
nao sermos um grupo de atores di-
rigidos por um encenador especifi-
co e de n3do termos a figura de um
diretor fixo dentro do grupo, aliado
as nossas habilidades artisticas
complementares e a nossa gana
de experimentagcdo da linguagem
teatral, abria-nos a expectativa de
trabalhar com a possibilidade de
fazer um rodizio na funcédo da dire-
céo das montagens.

Ou seja, determinada montagem
poderia ter a direcdo de uma pes-
s0a, ou ainda, dois integrantes po-
deriam assinar a direcdo geral de
determinada montagem?.

Em meu ponto de vista esta era
uma das maiores riquezas de nos-
sa proposta poética e ndo apenas
uma pratica metodoldgica de tra-
balho criativo, como eu entendia
na época. Com 0 mesmo grupo de
artistas eu pude ser a diretora de
uma montagem* (foto acima)em
que o texto fora escrito por um co-
lega, que era também ator da peca
e, nesta mesma montagem, os fi-
gurinos foram pensados por outra
artista que também integrava o
elenco da peca. Mais tarde, em ou-
tro trabalho eu integrava o elenco
€ era membro da equipe de produ-
¢éo, em montagem que fora dirigi-

SHWZCK (2006); “a” (2006/09); Barro (2006/07).

40 triunfo da medicina espirituali milagrera i naturali da Sinha Chica do mané Pedro Maré
Seca contra os poder avermelhado do anjo Luciféri” (2004/05).

SFeira de Teatro de Rua da Grande Floriandpolis”(FECAT),
“Mostra de Teatro de Rua de Florianépolis” (FUNARTE), “O veldério da Tia Aurora”

(PALCOHABITASUL).



da por outro artista do grupo.

Também o0s projetos escritos
para concorrer em editais® (alguns
aprovados, outros nao) eram fei-
tos em coletivo, geralmente por
um grupo menor de trés ou quatro
integrantes. Assumiamos assim
a base administrativa do coletivo,
em conjunto com as fungdes cria-
tivas.

Concretamente esta pratica
gerava muitas aprendizagens e
também muitos conflitos internos.
Principalmente em relagéo a dedi-
cacao de tempo de trabalho indi-
vidual, no coletivo, para todas as
demandas que 0 grupo assumia.
Outro ponto de conflito foi, em al-
guns momentos, a posta em prati-
ca do que hoje chamo de direcao
rotativa (o rodizio dos integrantes
na funcéo da direcdo teatral, ja
citado anteriormente), proposta
interessante, porém ousada e ex-
tremamente dificil de ser coloca-
da em agao.

Entre os anos de 2004 e 2008
(periodo desde a fundagéo do
grupo até o ano em que me afas-
tei da equipe) o Teatro em Trami-
te contou com a participacdo de
onze integrantes e teve a colabo-
racdo de outros artistas da cida-
de, em determinados trabalhos.

Hoje em dia, ha mais de dez
anos depois do registro de funda-
¢ao do grupo penso que se man-
ter trabalhando em um coletivo de
criagéo - reconhecendo que a

saida de uns e a chegada de
novos integrantes é agao consti-
tuinte de um grupo - em tempos
individualistas e competitivos
como 0S nossos, € querer fazer
arte como uma maneira de estar
em movimento. Em um movimen-
to que é convivio, que é conflito,
que é conquista conjunta, que é
experiéncia compartilhada, que é
projecao de ideais, que € busca
de concretude e que é, também,
memoria coletiva.

“Tramite & caminho, via, pro-
cesso”: frase que desde o ini-
cio tinhamos em mente, quando
criamos o nome do grupo. Frase
gue, a meu ver, permanece forte e
combativa, por expressar a prati-
ca de um teatro experimental que
maneja formas de criagao teatral
e também compde trajetérias de
artistas, como a minha e a de ou-
tros tantos que pelo grupo passa-
ram.

Maria Amélia é artista cénica, pro-
fessora e pesquisadora. Docente
do Curso de Teatro-Licenciatura do
Centro de Artes da UFPel, Pelotas/
RS; Mestre em Artes Cénicas pelo
Programa de PoOs-graduacdo em Ar-
tes Cénicas da UFRGS, Porto Alegre/
RS; Licencidada em Educacao Artis-
tica com Habilitagdo em Artes Céni-
cas pelo Centro de Artes da UDESC,
Florianépolis/SC.
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Nestes catorze anos o Teatro em Tramite apresentou dezoito
espetaculos. Ponto alto do desenvolvimento de toda uma traje-
téria, um espetaculo marca um momento especifico da pesquisa
e da existéncia do grupo. Foram os momentos de catalisar toda
a pesquisa e todo o procedimento do grupo. Sé quem ja viveu o
desafio de construir uma montagem teatral pode imaginar o que
significa olhar para tras e ver dezoito processos completos. Alguns
desses projetos ficaram engavetados meses, ou anos. Esperaram
até que a realidade fosse também uma possibilidade. A maioria
destes processos foram construidos com investimentos préprios
do grupo.

2004 - 201
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Ficha Técnica

Direcao: André Francisco e Vivian
Coronatto

Elenco: Luciana Holanda,

Manoela Rangel, Meire Silva,
Samantha Cohen e Loren Fischer.
Muasica: Henrique Carvalho, Ivan
Nabuco, James Crowford, Lucas An-
drade e Gustavo Tirelli

Cenografia: André Francisco e Vi-
vian Coronato

Figurino: Luciana Chiacchio e Deni-
se Schubert

Técnica e Operacédo de Luz: Mar-
cus Maglia

2004

O MARINHEIRC
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Ficha Técnica
Direcao: André Francisco, Samuel
Romao, Fernando Cruz e Javier Ve-

<o negas

% — g Elenco: Luciana Holanda, Loren Fis-

a 2 8 cher, Samantha Cohen, Maria Amélia
immler Neto.

90: Gimmler _eto_ o o

w o Cenografia, iluminacao e figurino:

=0 O grupo

g o Operacao de Luz: André Francisco
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O Teatro em Tramite € um grupo de pesquisa e repertorio. E o reper-
torio, as op¢des de escolha de temas e textos, € parte da nossa pes-
quisa. Nosso repertorio € constituido por espetaculos que partiram de
textos proprios, em portugués ou textos latino-americanos, traduzidos
diretamente pelo grupo. Se escolhiamos algum texto que fosse “eu-
ropeu demais”, com certeza o fariamos passar por uma adaptacéo
completa, adaptando sua tematica aos nossos pontos de interesse,
as nossas reflexdes como artistas florianopolitanos, catarinenses,
brasileiros e latino-americanos. Hoje, o grupo conta com catorze es-
petaculos no seu histérico, quatro em repertorio e um em producéo
(mais um texto latino-americano: “Noite dos assassinos”, do cubano

José Triana).

Sinopse:

Esperando alguma madrugada
chegar ao fim, trés mulheres ve-
lam uma morta. Seus sonhos,
passado e expectativas confun-
dem-se durante o passar da noite,
como um sonho.

Em “O Marinheiro” nao ha mo-
mento de seguranca, a vida esta
suspensa em uma corda bamba
de sentimentos. Publico, atrizes
e musicos constroem um sonho,
unico e particular, de cada um e
de todos, como queria o poeta,
Fernando Pessoa.

Sinopse:

Um grupo de quatro atrizes tenta
realizar uma apresentagéo teatral
que é roubada por um radio. Aos
poucos elas perdem o controle
sobre as suas vozes e o objeto
monopoliza a cena. As atrizes,
entao, resolvem lutar contra o ra-
dio para recuperar o espetaculo,
revelando uma situagao inusitada
e cOmica.

Primeira montagem do grupo.
Com ele o grupo fez sua primei-
ra participacdo em festivais, sua
primeira circulagéo e ganhou seu
primeiro prémio. Ponto de refe-
réncia durante toda a primeira
fase do grupo, o espetaculo trazia
uma pesquisa em gestos simboli-
COos com musica ao vivo. A partir
de uma pesquisa corporal e filo-
sofica, o grupo buscou unidade
entre texto, musica e corpo para
construir a cena que acontecia
em uma piscina.

Montagem realizada para o |l
Criacdo Teatral Volkswagen. A
partir do texto “Otelo para Todos
os Brasileiros”, uma adaptacéo de
Antonio Abujamra para a pec¢a “O
Novo Otelo”, de Joaquim Manuel
de Macedo, o grupo apresentou
uma montagem que fazia aluséo
ao teatro do absurdo e foi constru-
ida em processo colaborativo. Em
jogo, a relacdo entre o teatro e a
tecnologia, tematica que retorna-
ra em outros trabalhos do grupo.
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O TRIUNFO DA MEDICINA E
MILAGRERA E NATURALI DA SI
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AVERMELHADOS DO ANJO LUC

Ficha Técnica

Direcao: André Francisco
Dramaturgia: André Francisco
Elenco: Luciana Holanda, Samuel
Romao, Fernando Cruz, Maria Amé-
lia Netto, Samantha Cohen, Eder
Costa, Cleistenes Grott, Meire Silva e
Paula Kovalski

Cenografia: André Francisco e Mar-
cus Maglia

Figurino: Denise Schubert

Direcao Musical: Javier Venegas
Producao: Cuca Ribeiro

Ficha Técnica

Direcao: Maria Amélia Netto
Dramaturgia: André Francisco
Elenco: André Francisco, Loren
Fischer, Meire Silva, Eder Paulo,
Fernando Cruz, Samuel Rom&o
Cenografia: Maria Amélia Netto
Figurino: Samantha Cohen
lluminacao: Maria Amelia Netto
Producao: Samantha Cohen

Ficha Técnica

Direcao: André Francisco
Dramaturgia: André Francisco e
Marina Monteiro

Elenco: Rodrigo Mendes

Musica: Neno Miranda
Cenografia: André Francisco,
Marcus Maglia e Paula Kowalski
lluminagao: André Francisco e
Marcus Maglia

Operacao de Luz: Marcus Maglia
Operacéao de Som: André Francisco
Técnica: Marcus Maglia
Realizacdo: AnonimoAto e

Teatro em Tramite



Sinopse:

Um grupo de teatro chega para
apresentar sua versao de uma
obra classica da dramaturgia oci-
dental. Na sua histéria, um solda-
do raso é traido pela sua mulher e
a partir desse fato, ele muda seu
comportamento submisso. De
acordo com essa mudanca, ele se
impbe sobre seus dominadores e
acerta contas com eles.

Sinopse:

Na freguesia de Santo Anténio de
Lisboa, o pescador Diolindo, pai
de cinco filhas, & surpreendido
pelo nascimento de gémeas. As-
sustado com a possibilidade de
uma das meninas virar bruxa, ele
envia seu sobrinho Zenébio para
encontrar e trazer da Barra da
Lagoa a benzedeira Sinha Chica,
pois sb ela é capaz de indicar os
caminhos a serem seguidos para
salvar a alma da pobre crianca.

Sinopse:

Um homem enclausurado em si
mesmo. Uma pessoa que se acu-
mula e rompe limites. Caio Trans-
bordado é um espetaculo que fala
sobre 0 ser humano e do seu mais
latente devaneio: a liberdade.
Nesta montagem o Teatro em Tra-
mite e a AnonimoAto apresentam
uma livre leitura para trechos re-
colhidos do Caligula de Camus.
Re-organizando o texto, as com-
panhias revelam um personagem
novo: Caio.

Montagem em espac¢o n&o con-
vencional, utilizava uma rua com
pouco movimento e um terreno
baldio como cenéario para a re-
presentacdo. Adaptada do texto
“Woyzeck” de George Buchner,
primeira montagem do grupo na
rua, tinha caracteristicas de inter-
vencdo urbana. A dramaturgia fi-
nal era uma colagem com trechos
de Nietzsche, trechos do libreto
do German Requiem de Brahms
e textos do elenco.

Resultado da pesquisa do grupo
sobre o universo ilhéu pesquisa-
do por Franklin Cascaes. Na sua
primeira montagem, foi pensada
para espaco frontal fechado, che-
gando a apresentar no teatro da
UBRO durante o Festival Isnard
Azevedo. A cenografia envolvia
uso de mascaras e instrumentos
musicais utilizados pelo elenco
durante o baile das bruxas.

Primeira parceria do grupo, com
AnonimoAto. Montagem que pes-
quisava dramaturgia do ator a
partir da acdo simbdlica-poética.
O espetaculo era a organizacao
do material produzido durante o
processo de pesquisa corporal
do ator Rodrigo Mendes durante
o seu Trabalho de Concluséo de
Curso. Contou com musica com-
posta especialmente para a cena
por Neno Miranda.
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Ficha Técnica

Direcao: André Francisco

Elenco: Paula Kowalski, Luis Ramos,
André S.A., Bruno Bertolino, Rafael
Albugquerque, Maria Clara Hillmann,
Pedro Gerber.

Cenografia: André Francisco e Pau-
la Kowalski

Figurino: Paula Kowalski
lluminagéo: André Francisco
Operacao de Som e Luz: André
Francisco

Ficha Técnica

Direcao e Dramaturgia: André
Francisco

Elenco: Loren Fischer, Leandro
Ocafa, Eduardo Hoffman, Maria
Amélia Netto, Fernando Cruz, Sa-
mantha Cohen e Luiz

Queriquelli

Figurino: Loren Fischer
Cenografia e lluminacao: André
Francisco e Marcus Maglia
Operacao de Som e Luz: André
Francisco

Producao: Samantha Cohen

Ficha Técnica

Direcao: André Francisco
Dramaturgia: André Francisco e
Samantha Cohen

Elenco: Samantha Cohen
Figurino: Loren Fischer e
Samantha Cohen

Cenografia: André Francisco
lluminagao: André Francisco
Operacao de Som e Luz: André
Francisco



Sinopse:

Uma familia tradicional se vé em
desconforto a partir do momento
em que o primogénito se recusa
a comer batatas fritas em embala-
gem americana. A partir dai, todos
se mobilizam para confirmar seu
casamento com sua noiva de trés
narizes. Adaptacao do texto “Tia-
go ou a submissédo” de Eugene
lonesco.

Sinopse:

Durante o velério de sua querida
Aurora, 0s personagens vao des-
cobrindo diferentes facetas da
falecida. Todos conhecem outros
habitos de Aurora, obrigando-os
a reciclar a imagem que tinham
dela, fazendo surgir assim ga-
fes, mal-entendidos e situacdes
constrangedoras. Com o desen-
volver da histéria os personagens
percebem que, sem sombra de
davidas, as pessoas podem nos
surpreender.

Sinopse:

Mondlogo livremente inspirado
em situagdes, personagens e dia-
logos dos filmes de Ingmar Berg-
man, traz a cena a solidao huma-
na no contexto feminino.

A peca conta a histéria de uma
mulher, Maria, que vive em seu li-
mite psicolégico e, perturbada por
questbes pessoais, procura uma
saida para sua vida, mesmo que
esta seja radical.

Montagem da primeira turma de
oficina de formagdo do ator do
grupo. Depois de dois anos de
atividade e de uma intervencao
urbana chamada PICHADO, a ofi-
cina de formacéo do ator do grupo
montou uma adaptacéo do texto
de Eugene lonesco. Desta mon-
tagem, dois alunos foram atores
de futuros espetaculos do grupo:
Luis Ramos e Paula Kowalski.

Montagem realizada através do
prémio Palco Habitasul. O espe-
taculo apresentava, além do elen-
co do grupo, atores que foram
convidados depois de processos
de selecdo onde os candidatos
criavam os proprios personagens.

Solo realizado dentro do projeto
Teatro Pequeno. A partir de textos
de Ingmar Bergman, a atriz Sa-
mantha Cohen construiu um som-
brio e denso universo de uma per-
sonagem pressionada pelo medo
e pela inseguranca. Espetaculo
estreou em Lages junto com ou-
tros dois trabalhos do projeto de
monologos.
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DONA MARG
2007

2008

A GALINHA DE

2009

COMO CRIA

Ficha Técnica:

Direcao: André Francisco
Dramaturgia: André Francisco -
Adaptacéo do texto original “Apa-
receu a Margarida” de Roberto de
Athayde.

Elenco: Loren Fischer

Direcéao de Arte: |zabel Garcia
Figurino: Loren Fischer e Samantha
Cohen

Producao: Teatro em Tramite

Ficha Técnica

Direcao: Jefferson Bittencourt
Traducdao e Adaptacado: Jefferson
Bittencourt e Glaucia Grigolo
Elenco: André Francisco, Glaucia
Grigolo, Loren Fischer, Samantha
Cohen, Giovanna Colombi e Giulia
Pamina

Cenografia: Janio Roberto de Souza
Figurino: Glaucia Grigolo e
Samantha Cohen

lluminacdo e Trilha: Jefferson Bit-
tencourt

Ficha Técnica

Direcao: André Francisco
Dramaturgia: André Francisco e Ro-
drigo Mendes

Elenco: Rodrigo Mendes e Lorenzo
Lombardi

Figurino e cenografia: André
Francisco e Lorenzo Lombardi
lluminagdo: André Francisco
Técnica: André Francisco e Chaiany
Gracietti

Operacao de Som, Luz e Video: An-
dré Francisco

Producao: Teatro em Tramite



Sinopse:

Duas aulas de Biologia. Este € o
programa do espetaculo “Dona
Margarida”. Loren Fischer da cor-
po a contraditéria professora.
Idealizado para espaco alterna-
tivo, o grupo leva o publico para
dentro de uma sala de aula, para
reforcar a ideia de retorno a esco-
la, proposta do trabalho.

“Dona Margarida” foi integrante
do projeto Teatro Pequeno.

Sinopse:

Baseado no conto homénimo de
Horacio Quiroga, o espetaculo
conta a histéria do casal Mazzi-
ni-Ferraz e seus 4 filhos idiotas.
Portadores de uma doenga men-
tal incuravel, os meninos sofrem
todas as consequéncias da falta
de amor entre os pais. Passado
certo tempo, nasce uma menina,
gue néo é acometida pela mesma
doenca, mas que acaba revelan-
do o verdadeiro sentido da falta
de cuidado e amor do casal.

Sinopse:

Livre adaptacdo de O Arquiteto
e o Imperador da Assiria de Fer-
nando Arrabal. Dois personagens
similares revelam-se em um jogo
de dominacédo e submissdo. Na
alternéncia do poder, surgem re-
flexdes sobre a existéncia huma-
na e os desafios de compartilhar a
existéncia com o outro.

Solo realizado dentro do projeto
Teatro Pequeno. Adaptacdo do
texto “Apareceu a Margarida” de
Roberto Athayde, era encenada
em uma sala de aula comum, com
0 publico sentado em carteiras e
tendo que responder a uma prova
sobre as aulas para ser liberado
para sair. Espetaculo estreou em
Lages junto com outros dois tra-
balhos do projeto de mondlogos.

Espetaculo realizado em parceria
com a Persona Cia. Adaptacéao
do texto homénimo de Horacio
Quiroga, o espetaculo participou
de circula¢des estaduais e nacio-
nais e festivais pelo Brasil e no
exterior. Destaque para o projeto
Palco Giratorio do SESC, Encena
Catarina do SESC/SC, Viagem
Teatral do SESI/SP. Participou de
festivais em Formosa, na Argen-
tina e em Londres, na Inglaterra.

Segunda montagem em parceria
com a AnonimoAto. Explorava
recursos de video em espaco al-
ternativo. Adaptado do Arquiteto e
o Imperador da Assiria, envolvia
uma pesquisa sobre 0 universo
ético-estético de Joseph Beuys.
A dramaturgia tratava-se de uma
colagem com fragmentos do tex-
to de Arrabal e textos e situagdes
criados pelo elenco.
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O TRIUNFO DA MEDICINA E
MILAGREIRA E NATURAL DA SI
MANE PEDRO MARE SECA CONTR

AVERMELHADOS DO ANJO LUC

2013

3
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O HORLA
2014

Ficha Técnica

Direcao: André Francisco e
Marquinho Oliveira

Dramaturgia: André Francisco
Elenco: André Francisco, Loren Fis-
cher, Leandro Rovaris, Giulia Pami-
na, Reginaldo Ferreira, Chaiany Gra-
cietti, Marcus Maglia, Luis Ramos e
Giovanna Colombi, Marquinho Oli-
veira e Veruska Haber

Figurino: I1zabel Garcia

Direcéo de Arte: O grupo

Bonecos e Aderecos: O grupo

Ficha Técnica

Direcao: André Francisco e Chaiany
Gracietti

Direcao Musical: Pedro Henrique
Silva

Elenco: Chaiany Gracietti, Giulia Pa-
mina, Leandro Rovaris, Loren Ficher,
Luis Ramos e Marcus Maglia
Musica Tema: André Francisco e Ja-
vier Venegas

Figurino: |zabel Garcia e Loren Fis-
cher

Cenografia: Marcus Maglia e André
Francisco

Operacao de Luz: André Francisco
Operacao de Som: Pedro H. Silva

Ficha Técnica

Direcao: André Francisco
Dramaturgia: André Francisco
Elenco: Luis Ramos Koerich
Figurino: André Francisco, Loren
Fischer e Luis Ramos Koerich
Cenario: André Francisco
lluminagdo: André Francisco
Técnica: André Francisco e Pedro
Henrique Silva

Operacao de Luz: André Francisco
Operacao de Som: Pedro H. Silva
Producéo: Teatro em Tramite



Sinopse

O nascimento de duas gémeas
em Santo Anténio de Lisboa é o
ponto de partida para a acéo do
espetaculo. Pai de cinco filhas,
o pescador Diolindo sabe que a
alma de sua recém nascida séti-
ma filha estda nas maos de Luci-
fer, uma vez que todos na llha de
Santa Catarina sabem: a sétima
filha de um casal é bruxa.

Livre adaptacéo da obra “O fan-
tastico na llha de Santa Catarina”
de Franklin Cascaes.

Sinopse:

Pavlov gira em torno do assas-
sinato de uma locutora de radio.
Mostrando os momentos seguin-
tes e anteriores ao crime, instiga
0 publico a descobrir o culpado.
Mas, por tras da trama de sus-
pense existe um complexo en-
redo psicolégico que detona nos
dramas existenciais das perso-
nagens. Ao final perguntamos: é
possivel um crime ter apenas um
culpado?

Sinopse:

Dr. Luis Marrande convida o publi-
CO a conhecer seu paciente mais
inquietante: um homem que julga
ser acompanhado por um ser in-
visivel que suga sua energia. Dr.
Marrande sabe que seu paciente
precisa de tratamento, mas,
através dos relatos do doente
percebe fatos que o homem de
ciéncia ndo pode deixar de lado.
Com as duvidas que a relagao
provoca, resolve apresenta-lo
para a plateia, para que decida se
ele € um louco ou néo.

Montagem de rua em parceria
com a Trupe Popular Parrua.
Segunda montagem do texto es-
crito por André Francisco sobre
0 universo da cultura acgoriana
retratado por Franklin Cascaes.
A montagem explorava recursos
mais tradicionais do teatro de rua,
como o uso de pernas de pau e
bonecos gigantes.

Montagem realizada dentro da
pesquisa em Stanislavski realiza-
da dentro do grupo. Estreiou em
Concordia, durante a Tramite 10,
Mostra de trabalhos que come-
morava os dez anos do grupo. A
montagem explorava recursos de
interpretacdo naturalista através
do texto de Gustavo Ott. Teve a
musica tema composta especial-
mente para a montagem por Ja-
vier Venegas.

Solo realizado dentro do proje-
to Teatro Pequeno. Adaptado do
texto homénimo de Guy de Mau-
passant, a montagem explorava o
limite entre a loucura e o univer-
so fantastico e sombrio proposto
pelo autor. Com énfase no traba-
lho do ator, a montagem seguia a
assinatura do projeto Teatro Pe-
gueno, cenografia simples e rela-
céo direta com o publico, mesmo
em espaco frontal.
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barro

Performance poética de rua
Sinopse:

“barro” é um espetaculo de rua ba-
seado na obra do poeta Manoel de
Barros. Os pontos de partida para
0 espetaculo sdo a simplicidade
e humanidade do poeta. O grupo
construiu um espetaculo totalmente
ancorado no trabalho do ator lan-
cado ao espacgo publico. Os atores
contam e recriam a histéria de um
poeta e suas origens. Na memoéria
do poeta, historias, personagens e
lugares da sua infancia aparecem
como fragmentos que rompem o
tempo da meméria para compor o
tempo presente.

“barro” &€ um espetaculo de seres-
-humanos para seres-humanos,
cujo tema principal € a mais humana
de todas as atividades, a poesia.

Ficha Técnica:

Dramaturgia: André Francisco
Direcao: André Francisco

Elenco 2006: Cleistenes Grott, Fer-
nando Cruz, Maria Amélia Netto, Paula
Kowalski e Loren Fischer

Elenco 2007: Samantha Cohen, An-
dré Francisco e Loren Fischer

Elenco 2009: André Francisco, Luis
Ramos, Loren Fischer, Chaiany Graci-
etti, Giovanna Colombi

Elenco 2014: André Francisco, Loren
Fischer, Luis Ramos, Giulia Pamina,
Neusa Borges

Figurinos: Izabel Garcia

Apoio: Leandro Rovaris e Marcus
Maglia

Producao: Teatro em Tramite



Contacgao de historias
Sinopse:

“Historias Horripilantes” € uma
contacéo de histérias para crian-
cas que nao tém medo de contos
de terror.

Este é o primeiro espetaculo do
grupo Teatro em Tramite neste
universo.

A histéria € narrada por Hygor,
um corcunda meio mal-humorado
e seu fiel amigo, sua mao também
chamada Igor. Ele nos conta onde
nasceu, como se acostumou a vi-
ver sozinho, os estranhos amigos
que fez em sua torre abandonada
e suas aventuras pelo mundo.

Uma porta aberta acaba reve-

IST()RIAS HORRIPILANTES

lando todos os medos do nosso
protagonista. Através disso co-
nhecemos as dificuldades que
Hygor passou até se tornar um
contador de historias.

Sera que vocé é corajoso o su-
ficiente para ouvir os contos de
Hygor?

Ficha Técnica:

Autor: André Francisco

Direcao: André Francisco
Assist. direcao: Leandro Rovaris
Elenco: André Francisco
Operacao de Luz e Som: Lean-
dro Rovaris

Producéao: Teatro em Tramite
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QUARENTENA

Mondlogo dramético

Sinopse:
“Um homem recluso em um quarto
reflete e repensa sua vida.

Ele precisa ser ouvido. Ele quer
que vocé o ouga...”

Quarentena € um mondlogo escri-
to por Eduardo Hoffmann a partir de
colagens de trechos adaptados dos
textos: “Elogio da Loucura” — Eras-
mo de Rotterdam; “O Cobrador’ —
Rubem Fonseca; “O Homem com
a Flor na Boca” — Luigi Pirandello; e
“Os Sonhos de Einstein” — Alan Li-
ghtman.

O texto traz uma reflexao existen-
cialista sobre a condicdo humana
através do discurso de um homem

24

que se descobre a beira da morte.

As angustias, os sofrimentos e a inse-
guranca da personagem estabelecem
o fio condutor da histéria que questio-
na valores e modelos do mundo atual.

O trabalho é um dos espetaculos que
compde o projeto “Teatro Pequeno” —
do grupo Teatro em Tramite.

Ficha Técnica:

Atuacdo e Dramaturgia: Eduardo
Hoffmann

Direcao: André Francisco
Concepcao de Luz e Cenografia:
André Francisco e Eduardo Hoffmann
Producao: Guilheme Nanni

Arte Grafica: Leandro Vicenci



Intervencéo urbana
Sinopse:

Duas pessoas, dois discursos
diferentes e um ponto em comum:
a reflexdo sobre o ser humano.
Um pastor que néo reza e nao
quer seguidores e um politico que
ndo pede votos.

Cada um procurando, a seu
modo, um espaco para a agao hu-
mana no mundo contemporaneo.

O Teatro em Tramite volta as ruas
com este espetaculo que proprde
reflexdes aos transeuntes. “Dis-
cursos Paralelos” busca quebrar
o cotidiano dos passantes e fazé-

DISCURSOS PARALELOS

los pensar sobre como compre-
ender seu espaco de atuacdo no
mundo.

O espetaculo se compbe em
dois momentos distintos. Cada
um com um personagem.

Ficha Técnica:

Autor: André Francisco

Direcao: André Francisco
Assist. direcao: Leandro Rovaris
Elenco: André Francisco
Producao: Teatro em Tramite
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A LUVA E A PEDRA

Mondlogo dramatico
Sinopse:

“A Luva e a Pedra” € um mono-
logo teatral original escrito pelo ator
argentino Quique Fernandez. Nesta
montagem, que foi dirigida e adap-
tada por André Francisco, ator e di-
retor do grupo Teatro em Tramite, a
aposta € sobre o trabalho do ator e a
simplicidade da montagem.

“A Luva e a Pedra” conta a histo-
ria de Nelson Santos e fala da sua
memdéria de uma época passada: o
interior da Franga, onde viveu, seu
ambiente de trabalho, seus valores,
anedotas sobre o que lhe aconte-
ceu, deixando-nos conhecer uma
série de personagens que influenci-

aram a vida do nosso protagonista.

“A Luva e a Pedra” faz uma reflexao
sobre o destino e a liberdade, lancan-
do mé&o dos questionamentos que to-
dos noés ja nos fizemos um dia: Nés
escolhemos nosso futuro? Ou apenas
viajamos um caminho ja tragado?

Ficha Técnica:

Autor: Quique Fernandez

Traducao e Adaptacao: André Fran-
cisco

Direcao: André Francisco

Elenco: André Francisco

Operacao de Luz e Som: Leandro
Rovaris

Producéao: Teatro em Tramite
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ESTETICA E PESQUISA

O Teatro em Tramite construiu
sua trajetéria sobre alguns eixos
de pesquisa e interesse. A princi-
pal motivagao do grupo sempre foi
o desafio ao novo, a experimenta-
¢do. A busca por novos caminhos,
novas propostas, novos espacgos,
novos parceiros, novos desafios.
Desta forma, o grupo construiu uma
trajetéria multi-facetada, diversifi-
cada, multipla. Buscamos nesses
treze anos acumular experiéncias
e trajetérias que convergem e ca-
minham paralelas.

O primeiro eixo de pesquisa, a
mais antiga motivacédo do grupo,
€ a pesquisa do espago cénico e
da teatralidade. Sempre houve um
enorme interesse do grupo pela
experimentacdo de diferentes pos-
sibilidades para o estabelecimento
da cena; sempre quisemos enten-
der o vinculo entre publico e ator
com o espaco. A compreenséo do
ritual que emerge de cada apresen-
tacédo teatral, para nés, se iniciou
na busca por entender 0 espaco
como motivador da cena.

Nossa histéria se confunde com
a necessidade de ressignificar es-
pacos do cotidiano; com o interes-
se pelas diferentes possibilidades
em que a cena acontece: 0 grupo
trabalhou na rua, no palco italiano,
em formato frontal, arena, corredor,
enfim, buscou conhecer e enfrentar
os desafios das diferentes configu-
racdes que a cena contemporanea
permite.

O nosso segundo eixo de pesqui-
sa é o trabalho do ator perante
essa proposta de diversidade es-
tética. Desde seu primeiro trabalho,
o grupo reflete sobre a dificuldade
de se pensar em formagao para um
elenco que a cada processo encara
um novo desafio.




Dessa forma, as oficinas de for-
macéo foram fundamentais no for-
talecimento da estética do grupo,
pois, além de oferecer atores

e atrizes prontos para proces- g

sos tao diversificados, constituiu
espaco proficuo de discussdes
continuas sobre o trabalho do
ator. Hoje, dos cinco integrantes
do grupo, dois sédo fundadores e
0s outros trés séo formados a par-
tir de processos, cursos € oficinas
ministrados pelo grupo. Essa situ-
acao de formar os proprios atores
e construir um procedimento de
treinamento, foi fundamental para
que o grupo pudesse mergulhar
na probleméatica da formagao.
Acreditamos que o teatro, como
conhecimento, ndo pode ficar

apenas como mais um curso en-
clausurado na formagao académi-
ca, sufocado por procedimentos
de rigor e controle préprios da ci-
éncia e absolutamente diferentes
do da arte.

N&o desprezamos nem descar-
tamos o0 conhecimento oferecido
pela academia, mas sabemos
que na universidade, o teatro
cresce como objeto de obser-
vacéo e critica. Mas, e ouvimos
isso constantemente nas nossas
aulas, oficinas e encontros, a arte
teatral carece cada vez mais de
uma formacao artistica para ato-
res. O tecnicismo do catalogo
da graducé&o, em que o aluno se
informa sobre muita coisa, mas
mergulha em poucos processos
efetivamente praticos e artisticos,
choca-se de frente com o proces-
so de formagéao do ator, artista do
risco e da exposicao, artista do ao
Vivo e da improvisacgao, artista da
consciéncia, da generosidade, da
invencéo e da criagao, artista do
corpo, da voz e da sensibilidade.
Formar um ator — e certifica-lo
com autoridade — é muito mais
profundo e intenso do que um
Curso universitario, por mais res-
ponsavel que seja, pode almejar.

”
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Esses dois eixos sdo motivadores
para inumeras reflexdes que surgi-
ram nos ultimos treze anos. Per-
guntas simples e concretas como
a reflexdo sobre a simplicidade de
cenarios e figurinos para sublinhar
cada vez mais o trabalho do ator,
até questbes sociologicas, sobre
que teatro queremos, para quem
fazemos, porque fazemos, como
fazemos. Através destas duas pro-
postas fundamentais, o espaco e
o ator, desenhamos o desenvol-
vimento de toda uma proposta de
atitude artistica, autbnoma na sua
atuacao (desvinculada de institui-
cbes e patrocinios) e na sua rea-
lizacdo (sempre sublinhando os in-
teresses de pesquisa e trabalho do
grupo). Essa autonomia, dificultou
sempre a manutencao do grupo, e
dos seus integrantes, porém, sem-
pre nos manteve libertos para de-
cidir nosso rumo e fazer as nossas
opcoes.

Assim, o grupo transitou por di-
ferentes nichos do movimento
artistico e teatral. Fez parte de

importantes projetos, percorreu
varias cidades, dividiu suas ques-
tées cruciais com parceiros e co-
laboradores que participaram de
nossas apresentagdes, oficinas,
workshops, cursos e discussoes.
Construimos uma rede de apoio
em todo pais e no exterior. Cresce-
MOS com nossas proprias pernas.
O desenvolvimento do nosso tra-
balho é creditado, sem duvida, ao
fortalecimento da nossa pesquisa.
Sem a reflexdo madura sobre o
nosso fazer, com certeza nao teri-
amos subido os degraus da esca-
da que ja subimos. E também, néo
reconheceriamos a infinita quanti-
dade de degraus que ainda estédo
por serem vencidos. Ser artista é
estudar sempre, é aprender todo
dia, com qualquer individuo.



O Teatro em Tramite sempre se
preocupou em difundir sua pes-
quisa e seus conhecimentos. Nao
sO através dos cursos e oficinas
oferecidos nos dois espacos dos
quais fez parte como grupo se-
diado, mas também, e principal-
mente, nas experiéncias e parce-
rias compartilhadas com outros

grupos e artistas. Investimos em

um dialogo com grupos do inte-
rior do estado, de outros estados

€ paises, e somos muito gratos a {j

todos os parceiros que contribui-
ram com suas inquietacbes para
refinar nossa pesquisa durante
esses catorze anos de existén-
cia. Aimportancia de compartilhar
0 conhecimento foi fundamental
para reconhecer como verdadei-
ra a maxima platénica de que s6
se pode acreditar que se conhe-
ce algo, a partir do momento que
consigas dividir com o outro esse
conhecimento.

Nossa pesquisa esta em constan-
te mutacéo e reflexao, esta, assim
como noés, em formacdo. Cada
dia ela fica mais clara e mais
acessivel, como parte do proces-
so da Casa Vermelha e do NIET,
nacleo de estudos que mantemos
na nossa sede com o objetivo de
dividir e fomentar cada vez mais
0 que encontramos pelo caminho.
Ainda esperamos o dia de poder
fazer um registro mais profun-
do desse processo, em um livro
especifico. Mas, ainda ha muito
tempo para isso.

\

<
2
-
g
2]
w
o
w
<
e
-
L
-
2]
L

129



30|

TREZE ANOS DE m
TEATRO EI\/I TRAMITE

A

Afonso Nilson de Souza 4

Trés mulheres sobre a agua,
como nereidas evocando o espiri-
to do mar. Nao qualquer mar, mas
o mar sentimental e nostalgico de
Fernando Pessoa. Ora em unisso-
no, ora em curtos mondlogos, as
poténcias individuais eram ressal-
tadas por recortes de uma direcédo
que optava por uma cena onirica,
mais dramatica que declamatoria,
onde as atrizes criavam um
universo particular, coeso e
sombrio. Foi essa minha impressao
ao ver, ha mais de dez anos, o pri-
meiro espetaculo do grupo Teatro
em Tramite, O marinheiro.

De |4 pra céa tenho acompanhado
quase que sistematicamente a pro-
ducdo do grupo, que mantém um
repertoério diversificado tanto esteti-
camente em sua encenagao, quan-
to na escolha de dramaturgia, va-
riando desde espetaculos criados
a partir de obras de poetas como
Fernando Pessoa, O marinheiro
(2003), e Manoel de Barros, Barro
(2006); ou a encenagéao de textos

latino-americanos, como O pro-

prietario (2004), de Roberto Spi-
na, Paviov (2013), de Gustavo
Ott e A luva e a pedra (2014) de
Quique Fernandes; até a encena-
céo de textos de autoria do préprio
grupo e parceiros, como Quaren-
tena (2008), de Eduardo Hoffman,
O triunfo da medicina espiritual
(2012) e Como criangas (2009), do
diretor André Francisco.

Algumas linhas mestras se des-
tacam na trajetéria do grupo como
um todo. A meu ver, duas delas sao
preponderantes: a forte relacdo
com a palavra, ao escolher dra-
maturgias relevantes para o con-
texto histérico, tradugbes inéditas
e adaptagdes ousadas; e a opcéo
por estéticas “econdmicas” de en-
cenacgao, com enfoque em clareza
e simplicidade, sem arroubos ce-
nograficos ou encenacdes operisti-
cas, como por exemplo, nos espe-
taculos do projeto Teatro Pequeno,
que optam por recursos minimos



de cenografia, sonoplastia e ilu-
minagdo, colocando no ator e sua
performance a responsabilidade
pela criagdo de ambientes, textu-
ras, narrativas e desenlaces.

Ha um percurso politico na tra-
jetoria do Teatro em Tramite. Além
das opcodes estéticas e tematicas
que denotam a imersdo em ques-
tées de relevancia do pais, como
por exemplo, as encenacgdes de
Pavilov e Dona Margarida (2007),
0 grupo criou um dos espacos de
resisténcia mais ativos do estado,
a Casa Vermelha. Quando falo
resisténcia, ndo me refiro apenas
a tematicas de espetaculos ou
performances que sdo desenvol-
vidas, ensaiadas e apresentadas
la. Mas em resisténcia cultural
como modo de gestdo e coopera-
céo de grupos que fazem do es-
paco um local de confluéncia de
ideias, obras e pensamento.

A Casa Vermelha é um redu-
to que abriga grupos de teatro,
que encontram ali espago para
ensaios e armazenagem de ma-
teriais e cenarios; um local de
apresentacdes, que subverte e se
destaca perante a absoluta carén-
cia de espacos de apresentacao
na cidade; uma escola de teatro
e, um local de encontro de artis-
tas, aberto e democratico, onde o
pensamento e a inquietude confi-
guram o que de mais belo pode
se entrever no didlogo entre arte
e politica.

O Teatro em Tramite nao esta
muito presente nos espacos ofi-
ciais da cidade. Diferentemente
de alguns grupos que fazem lon-
gas temporadas no Teatro Alvaro
de Carvalho, um dos mais tradi-
cionais de Floriandpolis, o grupo
acaba ocupando espacos alter-
nativos, usa a rua como palco de
varias montagens e circula seus
projetos sem a dependéncia do
poder publico, ou das chamadas
politicas de balcdo. Em seus tre-
Ze anos, conservou sua integrida-
de ética e estética, manteve uma
producdo constante, com pelo
menos uma montagem por ano, e
protagoniza através da Casa Ver-
melha um dos mais interessantes
movimentos politicos em direcéo
a alternativas para manutencéao e
gestao de grupos artisticos.

Afonso é dramaturgo, pesquisador e
critico de teatro. Publicou em 2014 o
livro Pequenos Mondlogos para Mul-
heres (Chiado Editora e E-Galaxia).
Escreve criticas e artigos regular-
mente para jornais e para o site
teatrojornal.com.br.

Doutorando em teatro pela Udesc.
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FIOTRE

DE TODA PARCERIA |

RFj

Jefferson Bittencourt

Costumo dizer para os atores e
cantores que dirijo, que um grupo
s6 consegue se sustentar quando
h& dois principios: admiragéo e to-
lerancia.

A admiracao € necessaria para o
impulso criativo de cada um, para
dar forca interna e sustentar o gru-
po nos momentos de insegurancga
artistica, financeira ou mesmo pes-
soal. E aquele elemento que impul-
siona vocé a querer construir junto,
pois ha algo na outra pessoa que
alimenta coisas faltantes em vocé.
Ha algo no outro que vocé vé como
admiravel e te permite ter o orgu-
Iho benéfico de atuar em conjunto.
Uma vontade conjunta de estar de
ma&os dadas para algo maior que a
vontade individual e que faz nascer
no grupo o impeto de enfrentar jun-
tos todas as adversidades.

-

A8

Ja a tolerancia atua como contra
peso disso. E justamente aquele
algo necessario para suportar com
calma e paciéncia, o dia ruim do
outro, ou mesmo uma atitude er-
rada do outro. Aquilo que faz vocé
ver que ha diferencas de crencas,
pensamentos e atitudes entre as
pessoas, mas que algo precisa
entendido e respeitado, para que
nao prejudique o andamento e a
vivéncia da construcdo do traba-
lho. Aquele momento onde enxer-
gamos as diferencas e que prati-
camos nelas a paciéncia e o afeto
incondicional.

A ferramenta da tolerancia deve
ser cultivada por todos, seja no tra-
to artistico, seja no trato das ativi-
dades de producédo do grupo. Ato-
res ou cantores que nao possuem
tolerancia com o parceiro de traba-
lho geralmente se sentem



superiores ao colega, desequi-
librando a organicidade do tra-
balho em cena e mantendo-se
sempre numa posicdo especial
no dia-a-dia, isto é, ndo enxer-
gam que a generosidade é for-
ca de grupo, € motor para algo
muito maior que ele.

Comecei por tratar destes
elementos para falar que a par-
ceria entre a Persona Cia de Te-
atro e o grupo Teatro em Trami-
te (ambos de Florianopolis) fez
em 2008 (e que durou até 2012)
foi uma das experiéncias mais
ricas que ja participei, desde o
comeco de minha carreira.

A parceria nasceu para a mon-
tagem do espetaculo A Galinha
Degolada, sobre o conto do es-
critor uruguaio Horacio Quiroga.
Eu tinha este conto guardando ja
fazia uns 3 anos, e estava aguar-
dando o momento e as pessoas
certas para coloca-lo em cena.
Na virada de 2007 para 2008, eu
estava sem nenhum trabalho na
Persona (meu ultimo espetaculo
havia sido a adaptacdo de The
Glass Menagerie, de T. Williams,
e que ja havia encerrado) e pas-
sava por aquele momento ‘lim-
bo’, onde queremos montar algo
novo, mas ainda nao sabemos o
que fazer e nem com quem traba-
Ihar. Na Persona estdvamos em
um diretor e trés atrizes (Glaucia

Teatro ¢ Teatro

/\ GALINHA DEGOLADA

sobre o conto de Horacio Quiroga

apresentam

Diregao
Jefferson Bittencourt

Grigolo, Sandra Meyer e Mellssa
Pretto).

Numa conversa informal, sobre
teatro e troca de experiéncias
pessoais com o ator e diretor
André Francisco, percebemos
essa semelhanca. Estavamos am-
bos naquele buraco que nenhum
artista gosta de ficar: aquele mo-
mento sem perspectiva, sem ob-
jetivo de trabalho, sem previsdo e
claro, sem alimento pra alma, isto
€, sem motivacao criativa. Neste
dia me veio a lembranca o conto
qgue ja havia me chamado a aten-
¢cao e que estava guardado.

Fiz o convite ao André (ainda
nao era para o grupo Teatro em
Tramite, pois ndo vislumbrava
ainda esta possibilidade) e com a
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resposta positiva, comegcamos a
ensaiar, sem dinheiro e sem recur-
sos: pela vontade de fazer teatro e
superar o tal periodo de vazio em
que estavamos mergulhados.

Este € um primeiro ponto a ser
levantado: André é ator e também
diretor, e como alguém que pensa
teatro, ele se mostrou desde o pri-
meiro dia (estes primeiros ensaios
casuais e movidos pela forca de
‘fazer teatro’ somente) até o ultimo
dia (ap6s 186 apresentacdes) com
0 mesmo compromisso artistico: a
generosidade de se colocar como
ator para um outro diretor. Muitas
vezes eu mesmo percebia que ele
tinha vis6es diferentes de como fa-
zer a encenacdo ou mesmo fazer a
encenacdo ou mesmo trabalhar

com os atores. Mas sua posicéao
sempre foi criativa, de me impul-
sionar e impulsionar os colegas.
Sempre pensando no todo. Sem-
pre pensando na verdadeira forca

da palavra ‘parceria’.

Com alguns percalgos durante
este processo de ensaios e busca
por verba, acabamos chegando no
resultado final: era necessario mais
atores em cena e assim surgiu a
ideia de uma parceria entre os dois

grupos. Néo se tratava mais de um
convite feito por um diretor para um
ator, mas sim, de dois grupos que
decidiriam seguir o bom senso, a
proporcao necessaria para se le-
vantar um trabalho juntos, de cons-
truir sempre.

E claro que, falando desta manei-
ra, vocé deve imaginar que foram
anos de contos de fadas. Nao!! Ti-
vemos nossas brigas, nossos de-
sentendimentos. Profundos, sérios
e que nos magoaram muitas vezes.
Mas ha algo sempre maior e é ai
que observamos a maturidade e
0 bom senso dos artistas que es-
colhemos trabalhar. A obra de arte
tem esse poder de nos unir, mas
os artistas precisam antes ter esta
vontade de unido, sincera e cons-
trutiva. E construir cansa, tem seus
momentos de marasmo, preguica e
desénimo. Mas se atentamos para
a admiragdo ao outro, nos anima-
mos e se atentamos para a tolerén-
cia para com o outro, trazemos



calma para as decisbes e para as
resolugdes dos problemas.

Percebo que nés vivemos num
meio onde as insegurancgas rapi-
damente se transformam em algo
destruidor. Os artistas perderam,
ha muito tempo, a paciéncia para
com a tinta que esta secando, a
tolerdncia para com a assimila-
cdo das informag¢des no outro, a
virtude de deixar as coisas fala-
rem no seu devido tempo. E como
consequéncia, fica quase impossi-
vel a atitude de construir.

Os dois grupos possuem esté-
ticas e campos de busca artistica
completamente diferentes. Mas
desde o comeco do processo, to-
dos se mostraram abertos a pro-
curar, a se investigar dentro da
encenacdo. O carater de colabo-
racdo numa parceria deve ter este
elemento que vi, muitas vezes em
NOsSsSOS ensaios, espontaneamen-
te: a confianca entre ator e diretor.
Independente da linguagem.

Esta confianca nao se da no cam-
po tedrico, nem nas defesas de li-
nha de pesquisa de cada um: se
da no dia a dia do trabalho, no ato
de pedir e dar construtivamente,
no ato do ator se colocar ‘frente
ao abismo’ proposto pelo diretor
e pela encenacgéo. Tudo esta no
ato de se oferecer ao outro sem
medo, alias, mesmo que com
muitas insegurancas, o desafio
estd no ato da entrega, sem su-
per valorizagédo de si proprio.

E s6 assim que se constréi algo
e se permanece. E essa parceria
foi a prova viva disso.

Jefferson € diretor teatral e musi-
co. Diretor da Persona Cia de Tea-
tro (fundanda em 2001) e do grupo
de musica medieval e renascen-
tista Cantus Firmus (fundado em
2003). Administra a Camarim Es-
cola de Arte, espaco dedicado ao
ensino de teatro e musica, criado
em 2007.
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PARCERIAS E ATUACAO
EM REDE

Uma pratica assumida pelo grupo
durante seus anos de estrada, foi
a de construir trabalhos, processos
e praticas através de parcerias. A
partir de objetivos comuns, afinida-
des estéticas e desejo de compar-
tilhar conhecimento, o grupo sem-
pre buscou outros grupos e outros
artistas que, em varias oportunida-
des, enriqgueceram nosso cotidiano
de trabalho e se transformaram em
uma marca na nossa histoéria.

A ideia de criar parcerias sempre
foi muito forte dentro do grupo. Afi-
nal, um grupo que surgiu unindo
projetos compartilhados na uni-
versidade, sempre viu a possibili-
dade de se enriquecer através do
contato direto com o outro. Muitos
artistas foram parceiros do grupo:
musicos, como lvan Nabuco, Lucas
Andrade, James Crawford, Gusta-
vo Tirelli e Henrique Carvalho, de
“O Marinheiro de Fernando Pes-
soa”; Javier Venegas que esteve
em “#WZCK#” e “Pavlov”; Neno
Miranda, compositor da trilha de
“Caio Transbordado”; e Pedro Hen-
rigue Martins, parceiro como dire-
tor musical em Pavlov e na Casa
Vermelha. Partilhamos ainda com
artistas visuais, figurinistas, cené-
grafos, enfim, impossivel citar
e agradecer a todos que deixaram
um pouco da sua arte dentro do

nosso processo de trabalho.

Hoje, se fala muito em atuagéo em
rede. Esse processo é pratica cor-
riqueira para nés. Nao sé dentro do
grupo, onde atuamos de maneira
horizontal e cooperativa, mas, tam-
bém dentro das nossas relagdes
com os outros coletivos e artistas,
pretendemos sempre ser uma por-
ta, uma possibilidade de extenséo
do outro. Destacaremos as experi-
éncias mais marcantes nesse sen-
tido, sublinhando uma em ambito
estadual, outra em atuacédo nacio-
nal e outra na América Latina. Mas,
poderiamos citar também o parcei-
ro Mauro Zanatta e sua Escola do
Ator Cémico em Curitiba, 0 grupo
carioca “Fulanos de Bota”, e tan-
tos outros parceiros com quem em
algum momento construimos uma
relagdo intensa e contagiante.

Destacamos a partir de agora, o
que consideramos as mais profun-
das experiéncias de parceria, as
que construimos com outros cole-
tivos. Com esses outros coletivos
experienciamos tanto a criacdo ar-
tistica, quanto o trabalho arduo de




manutencdo de grupo, de espa-
¢os, enfim, de vida como artista.
Trocar experiéncias e processos
criativos, rotinas e historias, viver
juntos algum desafio, na maior
parte das vezes através da mon-
tagem de espetaculos. Nossa his-
téria é marcada por esses ricos
encontros e temos certezas que

outros virdo. Afinal, para encontrar

0s outros, basta estar disposto a
olhar nos olhos.

ANONIMOATO

O primeiro projeto de parceria com
outro grupo foi com a AnonimoAto.
A primeira proposta foi com “Caio
Transbordado” e a segunda com
“Como Criangcas”. Nos dois tra-
balhos, a construgcdo da parceria
se deu através do encontro do ator
Rodrigo Mendes da AnonimoA-
to e o diretor André Francisco, do
Tramite. Para o segundo trabalho
o ator Lorenzo Lombardi integrou
o elenco. Outras pessoas do
Tramite integraram o processo dos
dois trabalhos, como Marina Mon-
teiro que colaborou na dramaturgia
de “Caio Transbordado”.

A parceria se deu ainda no am-
biente universitario, onde Rodrigo
convidou André para dirigir um es-
petaculo que fosse resultado de
sua pesquisa de TCC. A reflexao
se deu sobre o gesto simbdlico e

a constru¢ao de material a partir
da dramaturgia do ator. Na orga-
nizacdo do material de laboratério
de Rodrigo surgiu “Caio Trans-
bordado”. O espetaculo acabou
utilizando um recorte de texto
do Caligula, de Albert Camus.
O trabalho foi contemplado com
Prémio Myram Muniz de teatro e
circulou por Santa Catarina.

O segundo trabalho da parce-
ria com a AnonimoAto foi “Como
Criancas”. Livre adaptacdo do
Arquiteto e o Imperador da Assi-
ria de Fernando Arrabal, “Como
Criancas” contava a trajetoria ci-
clica de dominacéo entre os dois
personagens principais. “Como
Criancas” explorava o palco san-
duiche e inseria completamente
0 publico como parte da cena. A
montagem contava ainda com re-
cursos audiovisuais e teve como
principal referéncia da concepcéo
cenogréfica o artista aleméo Jo-
seph Beuys.
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PERSONA

Uma das mais importantes par-
cerias que o Teatro em Tramite
construiu nos ultimos anos foi com
a Persona Cia de Teatro. Com a
Persona dividimos nossa primeira
sede e construimos um importante
capitulo da histéria do grupo. Com
o espetaculo “A Galinha Degolada”,
resultado artistico da parceria, par-
ticipamos de importantes projetos
e festivais. Na Camarim Escola de
Arte, dividimos inumeras respon-
sabilidades durante cinco anos.
A amizade que perdura entre os
grupos serve para demonstrar que
0 processo longo, apesar de des-
gastante, foi sempre muito respei-
toso e maduro. Os momentos difi-
ceis foram contornados e 0s bons
momentos (e eles foram muitos)
vividos na intensidade dos aconte-
cimentos.

Em “A Galinha Degolada”, o gru-
po assumiu fungdes de elenco e
producdo. Foram cinco atores do
grupo envolvidos no trabalho, in-
tegrantes que participaram como
técnicos, e a divisao das tarefas de
producdo. Nesse processo, O gru-
po assumiu a direcdo de Jefferson
Bittencourt, da Persona. A experi-
éncia foi extremamente rica no que
diz respeito a compartilhar conheci-
mento e procedimentos. A direcao
de Jefferson, que propde enorme
autonomia ao ator, combina muito
bem com a nossa ideia de “ator

hibrido”, ator consciente e criati-
vo, capaz de entender a proposta
estética e responder com esponta-
neidade, disciplina e rigor. Hoje, a
Persona conta com antigos atores
do Tramite no seu elenco, o0 que
demonstra a afinidade do trabalho
entre os dois coletivos.

TRUPE POPULAR PARRUA

A nossa terceira parceria foi com
a Trupe Popular Parrua. Desde a
faculdade sempre foi desejo do
grupo ter um trabalho em parceria
com Toni Edson, mas, por um mo-
tivo ou por outro, as oportunidades
que se abriram n&o foram até o fim.
Quis o destino que o justo momen-
to em que o Tramite encontrou o
grupo de Toni, ele j& estivesse de
volta ao Nordeste. A parceria com
a Trupe se deu principalmente com
Marquinhos Oliveira e Veruska Ha-
ber. A parceria com a Trupe rendeu
o espetaculo “O triunfo da medici-
na espiritual milagreira e natural da
Sinh& Chica do Mané Pedro Maré
Seca contra os poderes averme-
Ihados do Anjo Lucifér”, nossa



adaptacao das historias ilhéus re-
colhidas e registradas por Franklin
Cascaes.

A parceria com a Trupe foi mais
um ponto alto na troca de experi-
éncias e procedimentos. Saimos
do processo com habilidades e
rotinas bem diferentes das nos-
sas. Com a direcdo compartilha-
da entre André Francisco e Mar-
quinhos Oliveira, o espetaculo

" foi efetivamente uma mistura de

Vindos do “barro”, espetaculo
absolutamente singular de rua, o
classificamos como uma perfor-
mance poética, 0 grupo ansiava
por construir um espetaculo de rua
nos moldes tradicionais. A parceria
com a Trupe nos levou ao teatro
de animacgao, as pernas de pau e
a um delicioso espetaculo sobre a
cultura ilhéu.

“Sinh& Chica” era um espetéculo
com um elenco de oito atores e um
fabuloso boneco gigante de dem6é-
nio. A estreia dessa verséo estava
prevista para acontecer em frente
a Catedral, mas devido a ameaca
de chuva, aconteceu embaixo da
Figueira, com o publico ajudando
na mudanga, carregando o cena-
rio e ajudando o grupo a montar o
espaco. A apresentagdo aconte-
ceu sob o constante risco de chu-
va, mas, as mais de cem pessoas
presentes ndo desistiram e ficaram
até o final. A chuva s6 foi cair horas
depois, somente quando j4 tinha-
mos descarregado todo o cenario
na Camarim.

ideias e conceitos, o que foi muito
rico para nés e acreditamos tenha
sido muito rico para a Trupe tam-
bém...

ETC

Com o ETC tivemos nossa par-
ceria mais curta, mas, ndo a me-
nos intensa. Foram sete meses
de gestédo conjunta na Casa Ver-
melha. A postura politica, a criti-
cidade e os principios estéticos
nos aproximaram do grupo, que
durante a sua estada na Casa
contribuiu com modelos de acéo
que até hoje sao assumidos no
espaco.

Com o ETC compartilhamos a
Saranda e o Acervo, e participa-
mos da XOKE, a Mostra de Per-
formance que nasceu na Casa

%
t
v
T
O
<
o

|39



40|

Vermelha e transbordou para a ci-
dade inteira. Infelizmente a parceria
nao rendeu nenhum fruto artistico
mais objetivo. Porém, a presenca
do ETC determinou discussodes es-
téticas importantes dentro da Casa
Vermelha. Apontou novos rumos e
caminhos para o espaco e também
para o Tramite.

ATUAGCAO EM REDE

Além das parcerias, 0 grupo pre-
za pelo trabalho em rede. Relagdes
com grupos distantes geografica-
mente, mas que se assemelham no
modo de operar suas atividades,
de pensar a arte, o teatro, a vida
do artista. Nossa atuagcdo com gru-
pos do Brasil e do exterior envol-
ve grupos e coletivos teatrais que
participaram de processos relevan-
tes, principalmente dentro da Casa
Vermelha. Porém, desde que o gru-
po era universitario e recebemos
Nestor Navarria para apresentar o
seu “Bengala” e ministrar uma ofi-
cina, desde que promovemos duas
mostras de teatro de rua na grande
Florianépolis, enfim, desde sempre
0 grupo privilegiou a relacdo com
artistas que pudessem de alguma
forma acrescentar na nossa forma-
¢éo e historia.

Nao podemos negar a importan-
cia, por exemplo, das trocas com o
Coletivo Dirigivel na Casa Verme-
Iha e a temporada em Belém, na ja
extinta Casa Dirigivel. A oportuni-

dade de conviver com um grupo do
Norte do Brasil e debater temas tao
proximos em realidades tao distin-
tas, ampliou a reflexdo sobre o que
€ ser artista, e, principalmente, o
que € ser artista e brasileiro? A re-
lacdo com o Dirigivel continua com
a perspectiva de novos encontros
e com a continuidade de tao fértil
cooperacao.

Outra parceria importante, que
levou o grupo a realizar apresenta-
¢bes no Chile, é com o TEATRO-
PELO e com AL MARGEM, de
Talca. Com a possibilidade aberta
por Heloisa Marina, recebemos um
festival de mondlogos latino-ameri-
canos em 2015, além da visita de
integrantes do Corredor Latino-a-
mericano de Teatro. Esse festival
teve sua primeira edi¢cdo no Chile,
em 2014. Retribuimos a visita em
2016, com “Aluva e a pedra”, par-
ticipando de uma terceira edicéo
do evento e combinando essa rica
alternancia: estamos produzindo a
quarta edicdo deste evento com-
partiihado, em que pretendemos
receber novos espetaculos dos
parceiros chilenos.



Mais uma vez, encontramos um
grupo, que vive em uma cidade
do interior, € que mantém um es-
paco (o simpatico galpao onde re-
alizamos uma das apresentacées
no Chile) e um repertério. Os dois
encontros foram motivadores de
acdes concretas, como a pesqui-
sa em teatro chileno que a Casa
Vermelha realizou em 2016 (e que
segue em 2017), a montagem de
dois textos chilenos e a leitura dra-
matica de um terceiro. Como um
dos principais interesses do grupo
€ a dramaturgia latino-americana,
a abertura desta rede através do
Corredor Latino-americano de Te-
atro foi fundamental.

Nao podemos esquecer também
0S nossos parceiros do Oeste ca-
tarinense. Primeiro em Concordia,
depois em Joagaba, o Tramite
mantém um lago forte com a re-
gido. Somos parceiros em Concor-
dia da Associagdo e dos grupos,
tendo construido inimeros traba-
lhos e projetos. Construimos uma
relagcdo com a cidade que até hoje
rende frutos e parcerias. Concordia
€ uma cidade fundamental na his-
toria do Tramite, onde realizamos
a Tramite 10, uma mostra de traba-
lhos que comemorou os dez anos
do grupo. Em Concérdia além de
fortes lagos de trabalho construi-
mos amigos como Lariessa Soligo,
Vania e Silvana Peruzzo, Cleucir
Sulenta, Raul Kussler, entre tantos
outros, que compartilharam espe-
taculos, oficinas, cursos e encon-

tros que o Tramite promoveu na
cidade.

Em Joacaba, iniciamos uma
parceria com a Engenho Cultural
e com o grupo Reminiscéncias.
Essa parceria pretende levar ofi-
cinas do NIET (Nucleo Indepen-
dente de Estudos Teatrais) da
Casa Vermelha para a cidade.
Além disso, o grupo Reminiscén-
cias abriu a temporada de apre-
sentacOes na Casa Vermelha em
2017 com o espetaculo “A Roupa
Nova do Rei”.

Hoje, olhando para tras, vemos
a importancia e o valor de cada
uma das experiéncias de com-
partihamento. O grupo sempre
projeta novas parcerias e proces-
sos integrados. Estamos envol-
vidos no NIET (Nucleo Indepen-
dente de Estudos Teatrais), € na
constituicdo do grupo da Casa
Vermelha, O Bando. Esses séo
0s projetos que envolvem parcei-
ros importantes para o Tramite.
Ambos, fazem parte da rotina da
Casa Vermelha, espaco aberto a
receber propostas de futuras par-
cerias.
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Para comecar, € preciso enten-
der o que o Teatro em Tramite tem
a ver com o movimento teatral de
uma cidade do outro lado do esta-
do de Santa Catarina, vale um pe-
queno relato para situar como se
deu esse encontro.

A efervescente cena tea-
tral de Concoérdia/SC, dos anos
1980/1990, passou por um perio-
do de poucas producbes na virada
do século XX para o século XXI.
Grupos se extinguiram, os que sur-
giram ou persistiram trabalhavam
isoladamente, apresentando suas
criacOes e adaptacdes para peque-
nas plateias, muito mais como um
passatempo de suas profissdes di-
arias, mas, mesmo assim seguiam
com suas propostas. Até o ano de
2009, em que a Fundac&o Munici-
pal de Cultura de Concoérdia propbs
que os grupos fizessem parte do
projeto de apresentacbes mensais,
Tecendo o Riso. Dessa reunido a
Carretel Cia Teatral, Grupo Teatral
Piliquinha e Grupo Teatral Desvio

do Septo assumiram o compromis-
so de apresentar dois espetaculos
de comédia no ano, com cobrancga
de ingressos para que assim 0s
grupos tivessem seus cachés ga-
rantidos.

O projeto se mostrou muito eficaz
no que diz respeito a reaproxima-
¢ao dos grupos entre si e com o pu-
blico, instigou a criacdo de novos
espetaculos para os repertorios e
foi assim até 2011, onde surgiu o
Festival de Teatro Tecendo o Riso,
que se firmou como um festival
destinado a discutir e apresentar a
diversidade da comédia.

E é nesse mesmo ano que 0s gru-
pos passam a sentir a necessidade
de se organizar como associacao:
lutar por mais espaco de trabalho,
buscar a valorizacdo pelo poder
publico do potencial criativo e eco-
némico da atividade, proporcionar
espaco de estudo para os grupos
e comunidade, desenvolver a com-
preensao por parte da comunidade
de que o teatro também é cataliza-



dor de desenvolvimento social,
além de uma infinidades de dis-
cussbes levantadas nesse per-
curso.

Nossa aproximagdao com o gru-
po Teatro em Tramite se deve a

vinda do André Francisco, atra- |
vés de projetos do SESC Santa |
Catarina, além de permanecer, !
desde o primeiro ano do Festival -
Tecendo o Riso como debatedor. -

Resultado de inUmeras horas de

conversas nos bastidores, firma- !

mos uma parceria solida que nos
rendeu uma formacgao continuada
de um ano com o objetivo princi-
pal de fortalecer as atividades da
Associagcao dos Grupos de Teatro
de Concérdia.

Unindo a necessidade de nos
aprimorarmos e a dificuldade no
deslocamento de um coletivo de
15 pessoas, o Projeto de Ofici-
nas Integradas de Formac&o com
Foco em Teatro de Grupo nos pos-
sibilitou reunir diversos contetdos
que atendessem aos anseios dos
participantes: oficina de principios
do trabalho do ator, gestéo e pro-
ducado com foco em teatro de gru-
po, processos criativos coletivos,
curso de introducéo a estética te-
atral e filosofia da arte.

Trabalhavamos em finais de se-
mana concentrados, periodos de
atividades coletivas, preparagéo
do ator, reunindo todos, indepen-
dentemente do tempo em que

Tréimitei() movimenta
palcos de Concordia

estavam no teatro, mas mesmo
assim tratando cada potencialida-
de e limitacdo com atencéo, até
que em um determinando momen-
to, para maior compreensao dos
exercicios, o texto “Morte e Vida
Severina” foi incluso no processo
de aprendizagem e experimenta-
¢éo. Mesmo sendo ébvio, € pre-
ciso ressaltar que esse momento
gerou qualidade para os trabalhos
futuros e até hoje reverbera.
Outros periodos foram desti-
nados para as peculiaridades de
cada grupo associado. Surgiram
dai espetaculos, como a retoma-
da do espetaculo “Pequenas inci-
sbes para quem ama”, da Carretel
Cia Teatral, que André assinou a
direcdo; assessoria para o reper-
tério do Grupo Teatral Piliquinha,
entre eles impulsionando o traba-
Iho de resgate local “Eu te benzo,
eu te curo”, também dirigido por
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André Francisco. Esse ultimo tra-
balho rendeu o prémio no edital
Culturas Populares de 2013, do
Governo Federal.

Entendendo a Associagdo como
um espacgo politico dos grupos,
completamos a grade do projeto
com o estudo de producéo e ges-
tao cultural, voltados para teatro de
grupo, planejamento de agenda e
eventos para garantir a sustentabi-
lidade financeira da organizagao,
objetivos, metas a curto, médio e
longo prazo. Dai surge o Café em
Cena, onde servimos um generoso
café colonial costurado por apre-
sentagdes dos grupos associados,
O Simpoésio de Teatro, para apre-
sentarmos as acdes desenvolvidas
no ano anterior, o calendario do
ano corrente, além de um momen-
to em que abordamos um assunto
pertinente para debate com a pla-
teia — formada por figuras impor-
tantes do poder publico, empresa-
rios, representantes de instituicbes
como o SESC e representantes de
todos os meios de comunicacgéo
da cidade. Retomamos, também, a
aproximacao com as escolas atra-
vés da criacao do Festival Escolar
de Esquetes Teatrais.

Esse relato remonta, resumida-
mente, os anos de 2011, 2012 e
2013, nesse ultimo, coincidindo
com 0s encaminhamentos finais
desta formacéo, a BrF langcou um
edital voltado para a capacitacéo e,

também, aporte financeiro para o 3°
setor. Concérdia, que abriga uma
das unidades da empresa, sele-
cionou dentre mais de 40 inscritos,
trés organizagdes sociais sem fins
lucrativos para participar. Depois
de inscrigédo via formulario e entre-
vista, obtivemos uma das vagas.
Compreendemos que a assessoria
do André Francisco, naquele mo-
mento, fez com nossos anseios e
potencial social de agente transfor-
mador fossem compreendidos pe-
los selecionadores, afinal poucas
foram as associa¢des culturais a
participar do Programa Inspira BrF
e a Associacao dos Grupos de Te-
atro de Concérdia era a mais nova
em todo o Brasil a compor o pro-
jeto.

Ainda em 2013, o Teatro em Tréa-
mite reforcou sua parceria com a
cidade de Concordia realizando a
Tramite 10, mostra de aniversario
de dez anos do grupo, na cidade.
Durante a Mostra, o Tramite apre-
sentou todo o seu repertério e es-
treou um novo espetaculo adapta-
do: “Pavlov”, de Gustavo Ott.

Enfim, o movimento teatral de
Concordia cresceu a partir dessas
capacitagdes, passamos por um
mergulho intenso durante o plane-
jamento estratégico, nos (re)conhe-
cemos enquanto individuo coletivo.
Houveram baixas no percurso, mas
persistimos. Nos aproximamos da
Federacéo Catarinense de Teatro,



pleiteamos e produzimos local-
mente o 18° Festival Catarinense
de Teatro, evento em que articula-
mos o Juntos pela Cultura, onde
todas as emissoras de radio, jor-
nal e televisdo, além de empresas
de locagéo de outdoors cederam
espacos de divulgagéo gratuitos,
(se estendeu para o Festival Te-
cendo o Riso). Muito além de pro-
piciar a comunidade espetaculos
teatrais do estado e nacionais,
comprovamos junto ao poder
publico de que somos potencial
econbmico, pois estimamos que
cerca de R$85.000,00 foram in-
vestidos em bens e servigos du-
rante aquele periodo.

Fortalecemos o trabalho teatral,
hoje temos artistas “de profissao”;
ja ndo nos pedem mais apresen-
tacGes de “teatrinho” de graca, os
grupos sao CNPJs que pagam
seus impostos e alimentam o co-
mércio local; saltamos os muros
da cidade e conquistamos espa-
COS na regiao, nossos produtos
culturais circulam mais, se inte-
gram mais.

Estamos presidente no Conse-
Iho Municipal de Cultura, estamos
presidente na Federagdo Cata-
rinense de Teatro, falo estamos,
pois sdao conquistas do esforco
coletivo.

Tomando como referéncia o di-
cionario Michaelis: trd.mi.te sm
(lat tramite) 1 Caminho que con-
duz a um lugar determinado;

conduz a um lugar determinado;
atalho, senda. 2 Direcdo, meio
apropriado. 3 Meios ou termos
conducentes a um certo fim. 4 Via
legal que uma questdo percorre
para chegar a sua solugao.

O Teatro em Tramite esta forte-
mente ligado ao trilho que toma-
mos para a Associac&do e grupos
na cidade de Concordia.

Lariessa é gestora cultural, presi-
dente da Fecate gestdo 2016-2017,
presidente da Associagdo dos Gru-
pos de Teatro de Concoérdia gestdes
2012-2016.
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A PEQUENA GRANDE
CASA VERMELHA
DO TEATRO EM TRAI\/IITE

Fatima Costa de lea

“Vocé sobe a Conselheiro Mafra
e vai ver o bar do Carioca, logo aci-
ma esta a Casa Vermelha.” Foi as-
sim que André Francisco — diretor e
ator do Teatro em Tramite - instruiu-
-me sobre como chegar a sede do
grupo. Sem essa informagdo mais
detalhada, provavelmente eu pas-
saria pelo local sem enxergar o pe-
queno edificio, pois se trata de um
sobrado muito discreto.

Comecava o ano de 2014: era
verdo, temporada de carnaval.
Pensava em matricular-me numa
oficina de montagem que o grupo
oferece anualmente. Quando subi
as escadas pela primeira vez, me
deparei com um espaco que me
pareceu pequeno demais € me
perguntei: como aquelas pessoas
conseguiam fazer qualquer coisa
aqui dentro?

Naquela tarde de uma sexta-fei-
ra, alguns componentes do grupo
colocavam o assoalho numa sala.
Hoje, ela d& suporte a ensaios e
apresentacdes teatrais do Trami-
te e de outros grupos e artistas da
cidade. Mas, ha muitas outras coi-
sas que acontecem naquela casa,
inaugurada em janeiro de 2013 e
mantida pelo esforco do grupo que,
para isso, nao recebe nenhuma
contribuicéo da cidade.

A (auséncia de) qualquer atencao
as politicas culturais por parte da
atual gestdo municipal da capital
catarinense € ndo somente publica,
mas notdria e lamentavel. O que
resta ao Teatro em Tramite — bem
como aos demais artistas e agen-
tes culturais da cidade — é produzir
sua propria arte a0 mesmo tempo
em que dispendem trabalho a mais
para sanar em parte a enorme ca-
réncia resultante da negligéncia e
ignorancia das autoridades
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culturais florianopolitanas no que
diz respeito a cultura local. O que,
para piorar, neste exato momento
se complementa com o desmon-
te da cultura brasileira como um
todo pelo governo interino que to-
mou de assalto o pais e, numa de
suas primeiras agdes, extinguiu o
Ministério da Cultura. Sob pres-
sao do setor cultural — nesse sen-
tido, em Florianépolis se destaca
0 Ocupa MinC/SC -, o ministério
foi “recriado”. O que nos, artistas,
perdemos com tanta insanidade e
incompeténcia, ainda é cedo para
podermos dimensionar...

Hoje, passados trés anos de ter
entrado pela primeira vez na Casa
Vermelha, eu poderia sintetizar as
muitas atividades que acontecem
ali do seguinte modo: além de ofi-
cinas regulares de interpretacao,
ensaios e apresentacdes artisti-
cas, 0 grupo produz suas proprias
obras e oferece projetos sociais
para a populacéo florianopolitana.
O Micro Centro Cultural Casa Ver-
melha se localiza numa area em
que edificios historicos de estilo
acoriano e outros, mais modernos

abrigam o comércio local e casas
residenciais. Ali, o grupo promo-
ve também projecbes de filmes
e exposicoes de artes. Recente-
mente, conquistou o selo Ponto
de Cultura que Ihe reconhece o
trabalho, mas nada aporta em ter-
mos de recursos que contribuam
minimamente para a sobrevivén-
cia da arte viva que se produz em
sua sede.

O fato é que, desde sua funda-
¢éo, a Casa Vermelha nunca con-
tou com nenhum apoio ou aporte
financeiro, publico ou privado. Ela
se mantém pelo trabalho volunta-
rio dos integrantes do grupo que,
atualmente, buscam apoio para
ministrar cursos a professores e
alunos da rede publica.

Nas oficinas ja implantadas, se
oferece bolsas e descontos espe-
Ciais para pessoas que, interessa-
das em fazer teatro, ndo possuem
recursos suficientes para desen-
volver sua arte numa cidade em
que a cultura é sumariamente
desprezada.

Desde 2013, a casa realiza anu-
almente a Mostra Casa Vermelha,
no més de dezembro. Em 2017, a
mostra chega a sua quinta edigéo.
O evento reune toda a producao
das oficinas realizadas durante o
ano e espetaculos que compdem
o repertorio do Teatro em Trami-
te. Ademais, outros artistas sao

- convidados para contribuir com

outras oficinas, o0 que revela a ndo
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vocacgao do grupo em atuar no papel
de proprietario privado. Seguindo a
tradicdo coletiva da arte teatral, o
Teatro em Tramite amplia os muitos
usos da Casa Vermelha buscando
a participacéo de outros artistas e
grupos parceiros: além da pesquisa
do grupo que a mantém, a Casa Ver-
melha ja acolheu outros coletivos,
como ETC e URBE, para comparti-
Ihamento de gestdo desse espaco.

O Teatro em Tramite considera
todos os artistas que ali se apre-
sentam ou ministram oficinas como
colaboradores. Mesmo que ainda
resulte em pouco retorno financeiro,
estas ac¢des valorizam tanto os artis-
tas parceiros quanto o projeto qua-
se unico, em Florianépolis, de sede
propria de um grupo de teatro.

Por um lado, ao adentrar aquele
sobrado a fim de realizar, de con-
cretizar, de materializar ali sua arte,
cada artista se sente em casa. Em
contrapartida, a Casa Vermelha am-
plia sua vocagao para o coletivo em
direcéo a urbe e, desse modo, ela se
constr6i como um espaco indepen-
dente e Unico na cidade.

Iniciei este texto falando da minha
dificuldade de encontrar a Casa Ver-
melha da primeira vez em que para
la me dirigi. Finalizo contando outra
histéria: recentemente, apresen-
tamos ali 5 Minutos, peca do gru-
po denominado Inclassificaveis, do
qual sou uma das integrantes. Este
€ mais um coletivo que se tornou
parceiro do Teatro em Tramite, cujos
componentes colaboraram em cada
etapa da apresentacéo da peca.

Desta vez, foi facil encontrar a Casa
Vermelha, pois - no meio tempo, en-
tre a primeira e a ultima visita — me
tornei grande admiradora do trabalho
que a gente encontra ali. Dentre os
espacos teatrais da cidade, a Casa
Vermelha é hoje um endereco prefe-
rencial de meu GPS cenografico. E
afetivo.

O fato é que, por tudo isso quem
sobe a escadaria da Casa Vermelha
uma vez, sempre acaba voltando.
Fica o convite: se ainda n&o veio,
venha. Se j& passou por aqui, volte
sempre!

Fatima é cendgrafa, figurinista e atriz,
€ professora-pesquisadora do Departa-
mento de Artes Cénicas e do Programa
de Pés-graduagao em Teatro da UDESC
(sua atual coordenadora). Pesquisa es-
paco e imagens da cena tendo como
foco a teoria critica e a politica da arte.



ESPACOS

Desde que foi fundado, o gru-
po sempre viveu a expectativa
de um espaco proprio. No inicio,
realizadvamos nossa pesquisa €
ensaios dentro da universidade.
Foram anos ensaiando em ho-
rarios alternativos, feriados, fins
de semana, contando com a boa
vontade de professores e servi-
dores. Mas também, construindo
amizades com os funcionarios
terceirizados, que nos encontra-
vam nesses horarios estranhos e
geralmente eram os responsaveis
por abrir a porta das salas. Esse
apoio foi fundamental para o for-
talecimento do grupo e mostra
como o espaco publico da univer-
sidade precisa estar aberto a to-
dos, sempre. Com essa realidade
de espaco para trabalhar o grupo
manteve sua pesquisa, seus en-
saios e uma oficina permanente
aberta a comunidade, com jovens
e adolescentes.

A possibilidade de estar sedia-
do em um espaco préprio surgiu
em 2007. A partir do processo de
montagem de “A Galinha Degola-
da”, firmamos uma parceria com
a Persona e com o Cantus Firmus
para iniciar a gestdo conjunta da
Camarim Escola de Arte.

Esse passo foi fundamental para
estabelecer uma rotina mais pro-
fissional.

Na Camarim o grupo fortaleceu
seu leque de oficinas, ampliando
o foco na formagdo de atores.
Foi ali também a nossa primeira
experiéncia com a gestdo de um
espaco, as dificuldades e as re-
compensas de conseguir manter
abertas as portas para a cidade.
Ali também, o grupo passou por
sua mais profunda reformulagéo,
promovendo alunos de oficinas a
integrantes do grupo, dois deles
no grupo até hoje: Giulia Pamina
e Leandro Rovaris.

A parceria com a Camarim du-
rou exatos 5 anos. Em Dezembro
de 2012 decidimos que deveria-
mos buscar um espaco que des-
se conta de todos 0s nossos an-
seios. Queriamos dialogar mais
com outros grupos, com outras
linguagens e experiéncias, que-
riamos um espago que nos per-
mitisse receber e oferecer peque-
nas apresentacoes, ainda que em
carater alternativo e improvisado.
Queriamos dialogar com a cidade
inteira, e ir para o centro antigo da
cidade nos pareceu uma opgao
viavel e interessante.
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Desta forma, surgiu em Janeiro
de 2013 a Casa Vermelha, o Micro
Centro Cultural possivel para nos
naquele momento. O objetivo era
construir um trabalho que pudesse
se incluir no Projeto Cultura Viva do
MinC, transformando o espago em
Ponto de Cultura. Esse objetivo foi
conquistado em 2015, através do
processo de auto-declaragcédo. Hoje,
a Casa Vermelha nao s6 é parte da
Rede de Pontos de Cultura de Santa
Catarina, como temos um integrante
do grupo como representante Re-
gional da Rede.

Apesar da conquista do selo de
Ponto de Cultura, a Casa Vermelha
segue sem aporte financeiro, seja
ele publico ou privado. Em quatro
anos conquistamos as adaptacoes
necessarias aos nossos propoésitos
e fizemos grandes investimentos
Nno espago, sempre com recursos
proprios e trabalho coletivo.

Reformas, adaptagdes e alteragdes,
mobilia, material de luz e som, tudo
que ha na Casa foi conquistado com
enorme quantidade de suor e traba-
Iho do grupo.

E, muito mais foi realizado na
Casa Vermelha nesses pouco mais
de quatro anos de sua existéncia. A
nossa sala foi totalmente adaptada
para receber pequenos espetacu-
los e ja tivemos o prazer de receber
grupos de outras cidades do estado,
de outros estados e outros paises.
Mantemos uma agenda permanente
com apresentacbes principalmen-
te de teatro, mas também abrindo
0 espacgo para outras artes, como a
musica e o audiovisual, a danca e a
performance. Temos na escada de
acesso ao espaco, uma galeria sim-
ples mas bastante simpatica que ja
contou com mais de dez exposicoes
diferentes. Criamos eventos como o
Acervo, brech6 de economia criati-
va e sustentavel; a Saranda, sarau
poético e performatico; A Mostra da
Casa Vermelha, que ja prepara sua
quinta edicéo.




Desde sua fundacgéo, a Casa
Vermelha ja foi sede do impor-
tantissimo grupo ETC, com quem
trilhamos uma importante parce-
ria e sempre tera a nossa admi-

racao pela coragem e ousadia do |

trabalho. Ja esteve na Casa tam-
bém, o Coletivo Urbe, grupo de
performance formado a partir de
uma oficina do Tramite durante o
evento do SESC. O coletivo atuou
durante dois anos pesquisando
de forma pratica a performance e
a acao/intervencgéo urbana.

Em termos de pesquisa e rela-
¢do com a comunidade, 0 grupo
intensificou sua proposta através
de um projeto unificado de ofici-
nas chamado projeto Primeiro
Ato, que envolveu a comunidade
com a pesquisa do grupo em to-
dos os niveis e idades. Hoje, na
Casa oferecemos oficinas para
criangas e adolescentes. Temos
dois niveis de aulas de interpre-
tacdo para adultos, iniciacdo e
montagem. Com antigos alunos
de nossas oficinas, formamos um
novo grupo — “O Bando” — que
pretende absorver os alunos da
Casa. Tivemos a realizacao de
oficinas de curta duracdo com os
mais variados focos no estudo da
arte teatral e do trabalho do ator.
EM 2016, fundamos o NIET — Nu-
cleo Independente de Estudos
Teatrais, que unificou a nossa
proposta de pesquisa e aulas e
integrou outros interesses aos
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encontros ocorridos na Casa. O
Nucleo ja trouxe importantes re-
flexdes (como a oficina com o
EAR — Estudio de Arte Rebelde
da UFSC), e prepara suas malas
para iniciar um projeto de rede
com a cidade de Joagaba e o co-
letivo Engenho Cultural. Mais um
importante passo para o grupo e
para a Casa Vermelha. Estadua-
lizar a nossa experiéncia junto a
outros grupos e coletivos nos pa-
rece fundamental.

Ainda na Casa, o grupo produziu
seus ultimos trabalhos de reperto-
rio e ainda abriu o espaco para
ensaios de outros grupos, para
atividades politicas e sociais, para
reunides da classe, enfim, a Casa
Vermelha é um espago aberto a
comunidade, artistas e interessa-
dos em vivenciar o dia a dia da
cultura em Florianépolis. Um es-
paco absolutamente democratico
e horizontal.
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Um espaco que atua em rede e
esta ligado em rede a outros espa-
cos e grupos, como a Associagao
dos Grupos de Teatro de Concordia,
o Dirigivel Teatro de Belém do Par3,
o Teatro El Galpdn de Talca, Chile, e
outros importantes parceiros, tantos
que nem podemos citar todos...

A Casa Vermelha é um projeto de
relacdo com a comunidade. Como ja
dissemos, € uma porta aberta para
a cidade, para todos. Através do
desenvolvimento das atividades na
Casa, conseguimos construir uma
presenca genuina junto ao nosso
publico e nossos alunos. Um tra-
balho feito com muita seriedade e,
nunca é demais repetir, sem nenhum
aporte financeiro, seja ele publico ou
privado. A Casa Vermelha sobrevive
das contribuicbes conscientes dos
seus participantes e publico, com os
ingressos a pregcos populares das
suas apresentacoes, com os valores
investidos pelos nossos alunos nas
nossas aulas e oficinas.

A Casa é um espaco de econo-
mia compartilhada, cooperativa e
criativa, um espaco democratico e
horizontal, que mostra como € pos-
sivel construir uma histéria e uma
trajetéria mesmo ndo dialogando
com os interesses mesquinhos do
negocio, ou as exploracbes carac-
teristicas do capital. E um exemplo
de coragem e resisténcia, mesmo
em tempos de crise. E uma linda
histéria que se sustenta sobre si
mesma. E efetivamente um ponto de
cultura, um lugar onde a expresséo,
a criacdo, a pesquisa e a reflexdo
sobre o fazer artistico esta latente
da forma mais verdadeira possivel,
em tensdo com a comunidade, pre-
sente na cidade, com endereco: Rua
Conselheiro Mafra, 590.

Como sempre gostamos de evo-
car: “Vida longa a Casa Vermelha!”
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